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ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ ΘΕΩΡΗΤΙΚΗΣ ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΗΣ 

 
ΑΠΑΝΤΗΣΕΙΣ 

 
Α. 
 
• Η βαθιά θρησκευτική του πίστη  
π.χ. ��������	�
���������������������! 
	��
������������������� 
 
• Η εγκατάλειψη του φυσικού περιβάλλοντος και η εγκατάσταση στο 

αστικό περιβάλλον. 
π.χ. � ���� !�������!!����"""�#����$��!����" 
 
• Η δεινή ψυχολογική κατάσταση στην οποία βρίσκεται ο αφηγητής, 

αποτέλεσµα της εγκατάστασής του στον αστικό χώρο και της 
απώλειας της ελευθερίας που του παρείχε η ζωή στη φύση. 

π.χ. "%�
������"""�&'��(��)!*��+�!*���	����,�����-�*'�""". 
 
• Ο αδιαπραγµάτευτος ιδανισµός ηθικής διάστασης 
π.χ. ������	���+�!*�"""����,�
���/��
������0" 
 
• Το βιωµατικό χαρακτήρα του αφηγήµατος τεκµηριώνει επίσης και η 

ύπαρξη της πρωτοπρόσωπης οµοδιηγηµατικής αφήγησης. 
π.χ. "12��3��4��". 
 
 
B 1.  
• Ο εσωτερικός µονόλογος που αποκαλύπτει την αθωότητα και την 
αγωνία του αφηγητή, ο οποίος αντιλαµβάνεται το ανάρµοστο της 
παρουσίας του στο σηµείο όπου «ελούζετο» η Μοσχούλα και επιχειρεί 
να δικαιολογήσει και να απενοχοποιήσει τον εαυτό του. Ο αφηγητής 
παράλληλα παρουσιάζει µε την τεχνική του εσωτερικού µονολόγου το 
δίληµµα, το οποίο τον κυριεύει. Αναρωτιέται, λοιπόν, αν πρέπει να πέσει 
στη θάλασσα προς βοήθεια της κόρης που κινδύνευε να πνιγεί λόγω του 
φόβου που γεννήθηκε στην ψυχή της ή εναλλακτικά να φύγει, 
πιστεύοντας ότι µ’ αυτή του την ενέργεια θα αποκαταστήσει την ηρεµία 
της κoπέλας.  
             «∆εν ηξεύρω … δεν είναι τίποτε έκτακτον». 
             «Τότε µε κατέλαβε τρόµος … ν’ αρθρώσω φωνήν». 
 
• Ο διάλογος, έστω και ανολοκλήρωτος στο συγκεκριµένο απόσπασµα, 
που αφήνει να διαφανούν τα συναισθήµατα και οι σκέψεις του αφηγητή 
και κατ’ επέκταση καθιστούν δυνατή τη σύλληψη του ψυχολογικού 
πορτραίτου του αφηγητή εκ µέρους των αναγνωστών. 
              «-Μη φοβάσαι!...δεν είναι τίποτε…δεν σου θέλω κακόν». 
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• Η χρήση της περιγραφής, κυρίαρχο χαρακτηριστικό της περιγραφικής 
δεξιοτεχνίας του Παπαδιαµάντη, που λειτουργεί επιβραδυντικά 
καθυστερώντας την εξέλιξη της πλοκής και τη λύση του µύθου και 
παράλληλα εντείνει την αγωνία και το ενδιαφέρον των αναγνωστών. 
              «Απείχον τώρα … δια την ατυχή παιδίσκη». 
              «Έφθασα σχεδόν εις τον πυθµένα … βράχων και πετρών». 
 
• Το δραµατικό απρόοπτο που ανατρέπει την πορεία της εξέλιξης της 
πλοκής και θα φέρει σε απτική επαφή πλέον τον αφηγητή βοσκό µε τη 
λουόµενη κόρη. Συγκεκριµένα, η απρόοπτη εµφάνιση της βάρκας 
εντείνει το φόβο της Μοσχούλας, η οποία µετά το άκουσµα της φωνής 
της κατσίκας νιώθει ευάλωτη, συναίσθηµα που ενισχύεται στη θέα της 
βάρκας. Η όλη ψυχολογική της κατάσταση την οδηγεί στο βυθό της 
θάλασσας και κινητοποιεί τον αφηγητή βγάζοντάς τον από το αδιέξοδο 
στο οποίο είχε περιέλθει και κατά συνέπεια από την αδράνεια. 
 
B 2. Η εµφάνιση της βάρκας είναι ένα δραµατικό απρόοπτο που επιτείνει 
τον τρόµο της Μοσχούλας και κάνει το βοσκόπουλο να παραµερίσει 
όλους τους δισταγµούς που εµπόδιζαν τη δράση του µέχρι τότε 
(Πάραυτα … εις την θάλασσαν). Η δράση του βοσκόπουλου δίνεται στη 
συνέχεια µέσα από µια λεπτοµερέστατη περιγραφή τόσο των πράξεών 
του (Πάραυτα ανέδυν … κύµατος), όσο και της φύσης (…εις τον 
πυθµένα … βράχων και πετρών). Οι λεπτοµέρειες αυτές συντελούν στην 
επιβράδυνση της πλοκής, καθώς ο αναγνώστης αργεί να πληροφορηθεί 
το αποτέλεσµα της επιχείρησης του βοσκόπουλου. Ακόµη καθιστούν πιο 
ενδιαφέρουσα τη δράση. Πληροφορούµενοι µε κάθε λεπτοµέρεια τις 
ενέργειες του βοσκού, συνειδητοποιούµε τη δυσκολία του εγχειρήµατός 
του και το µέγεθος του επιτεύγµατός του. Η περιγραφή αυτή δίνει την 
εικόνα µιας θάλασσας φοβερής και επικίνδυνης (ως µνήµα υγρόν και 
ακαριαίον), η οποία δεν έχει καµιά σχέση µε την ειδυλλιακή της εικόνα 
που προηγήθηκε. Η επικινδυνότητα της θάλασσας προκαλεί στον 
αφηγητή αγωνία που µεταδίδεται και στον αναγνώστη, ο οποίος βλέπει 
τις δυσκολίες της επιχείρησης (εσχηµατίζοντο δίναι και κύκλοι 
συστρεφόµενοι) και περιµένει την αναγγελία της επιτυχίας της (ήρπασα 
την κόρη και ανήλθον) για να ηρεµήσει. Τέλος, θα µπορούσαµε να 
πούµε ότι συντελείται η δραµατική κορύφωση σ΄αυτό το χωρίο, καθώς η 
ένταση φτάνει στο κατακόρυφο και η δράση ολοκληρώνεται. 
 
 
Γ 
Σ’ αυτό το σηµείο διαφαίνεται η αντινοµία πάνω στην οποία στηρίζεται 
όλο το κείµενο, η αντίθεση δηλαδή ανάµεσα στη φύση και την απλότητα 
της ζωής σ’ αυτή, που οδηγεί τον άνθρωπο στην ευτυχία, και στον 
αστικό πολιτισµό, που τον οδηγεί στη δυστυχία. Χαρακτηριστικό 
παράδειγµα ο αφηγητής, που όταν ζούσε ελεύθερος και αναλφάβητος  
µέσα στη φύση, ήταν αθώος, ένιωθε ευτυχής , ενώ τώρα που ζει σε 
αστικό περιβάλλον και έχει µορφωθεί, νιώθει καταπιεσµένος, 
ανελεύθερος και δυστυχής. Στο συγκεκριµένο χωρίο γίνεται σαφές πως 
ο αφηγητής υποτιµά την κοσµική µόρφωση και τη θεωρεί ως ένα βασικό 
παράγοντα εξαιτίας του οποίου ο άνθρωπος χάνει την ψυχική του 
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αθωότητα. Ενδεικτική είναι η φράση «δια τη σωτηρία της ψυχής µου 
ήρκουν τα ολίγα εκείνα κολυβογράµµατα και ήταν και πολλά». Στο 
σηµείο αυτό έγκειται και η βασική διαφορά της  πορείας του αφηγητή σε 
σύγκριση µε την κυκλική πορεία ζωής που διέγραψε ο Σισώης, ο οποίος 
µπόρεσε να ξαναβρεί τη γαλήνη της ψυχής του επιστρέφοντας στη 
µοναστική ζωή. Από το προσωπικό αυτό βίωµα του πατέρα Σισώη 
πηγάζουν και οι συµβουλές του προς το νεαρό βοσκό, ο οποίος όµως 
ποτέ δε τις ακολούθησε, πράγµα για το οποίο µετανιώνει.     
 
 
∆. Αντιπαραβάλλοντας το απόσπασµα από το «Όνειρο στο κύµα» µε το 
ποίηµα του Κ. Κύρου «Οπτική Απάτη» µπορούν να εντοπιστούν αρκετές 
κοινές αναφορές. 
Κατ’ αρχάς και στα δυο κείµενα µια γυναικεία εξιδανικευµένη µορφή 
κυριαρχεί στη σκέψη και στην καρδιά των προσώπων για τα οποία 
γίνεται λόγος (βοσκός, αλλά και ώριµος αφηγητής στο «Όνειρο στο 
κύµα» - απροσδιόριστο τρίτο ανδρικό πρόσωπο στην «Οπτική απάτη»). 
Η µορφή αυτής της γυναίκας αποκτά σαφείς συµβολικές διαστάσεις ενός 
ιδανικού προσώπου που στοιχειώνει τον εσωτερικό κόσµο των 
πρωταγωνιστών, χωρίς να είναι σε θέση να απαλλαγούν από αυτή. 
Χαρακτηριστική και εµφατική ως προς τη θέση της είναι η χρήση του 
ρήµατος «κατατρύχονταν» στο ποίηµα, που προβάλλει τη βασανιστική 
διάσταση της γυναικείας αυτής παρουσίας – απουσίας, διάσταση που 
σαφώς αποκτά και η ονειρική µορφή της Μοσχούλας για τον ήρωα του 
Αλ. Παπαδιαµάντη, καθώς δεν είναι σε θέση να την ξεπεράσει (Επί 
πόσον ακόµη θα το ενθυµούµαι). Παράλληλα και στα δύο προς εξέταση 
κείµενα είναι έκδηλη η παρουσία ερωτισµού που πηγάζει στο µεν 
ποίηµα από τους στιχ. 3-6, στο δε διήγηµα από την αναφορά στην 
«αιθέρια επαφή» που βίωσε ο αφηγτής κρατώντας στα χέρια του τη 
µισοπνιγµένη Μοσχούλα.  
Κοινός τόπος και στα δυο κείµενα είναι η παραδοχή της αδυναµίας των 
κεντρικών προσώπων ως προς τη συνεχή επαλήθευση του ονείρου και 
στην απτή πραγµατικότητα. Στο ποίηµα του Κ. Κύρου αυτό γίνεται 
φανερό τόσο από τον τίτλο «Οπτική απάτη», όσο και στους στίχους 9 – 
10, όπου και γίνεται λόγος για µια οφθαλµαπάτη, η οποία παραπλανά το 
ανώνυµο αντρικό πρόσωπο. Ανάλογη παραπλανητική διάσταση έχει και 
η παρουσία της Μοσχούλας στο «Όνειρο στο κύµα», όπου – κατά την 
άποψη του ίδιου του αφηγητή – τον παραπλάνησε και τον οδήγησε σε 
µια ζωή, για την οποία τώρα µετανιώνει. Αυτό φαίνεται τόσο από 
υποτιµητικό χαρακτηρισµό της Μοσχούλας ως απλής θυγατέρας της 
Εύας, όσο και από την αναφώνηση – οµολογία του – πως η ανάµνησή 
της έπρεπε να τον οδηγήσει µόνο στη µοναστική ζωή. 
Άλλη οµοιότητα των δυο κειµένων είναι πως και τα δυο πρόσωπα 
µένουν στο παρόν τους µόνα φέρνοντας µαζί τους τις αναµνήσεις της 
ονειρικής γυναικείας παρουσίας (στο ποίηµα στιχ. 13 – 14, ενώ στο 
«Όνειρο στο κύµα» γίνεται φανερό από την αναφορά του αφηγητή στην 
«άλλως ανωφελή ζωή του»).  
Κλείνοντας και στα δυο κείµενα η αναφορά στη γυναίκα έχει σαφώς 
ονειρική – εξιδανικευµένη διάσταση, όπως έχει ήδη αναφερθεί («Οπτική 
απάτη» στιχ. 2 – 7, ενώ στο «Όνειρο στο κύµα» αυτό φαίνεται καθαρά 
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στην παράγραφο «Επίπόσον ακόµη … όνειρό του). Ως προς το σηµείο 
όµως αυτό υπάρχει η εξής βασική διαφορά: Στο ποίηµα του Κ. Κύρου η 
αναφορά στον όρο «όνειρο» έχει σαφώς κυριολεκτική διάσταση, καθώς 
το κεντρικό ανώνυµο πρόσωπο κατατρύχεται «από µια µορφή γυναίκας» 
στον ύπνο του. Αντίθετα, ο ήρωας του διηγήµατος του Παπαδιαµάντη 
χρησιµοποιεί µεταφορικά τον όρο «όνειρο», µε σκοπό να αποδώσει τη 
συγκλονιστική εµπειρία που βίωσε, όταν ήρθε σε οπτική επαφή µε τη 
Μοσχούλα (Ήµην ο άνθρωπος … το ίδιον όνειρό του). 
Τέλος εµφανής είναι και η διαφορά του χώρου στον οποίο τα 2 
πρόσωπα βιώνουν το όνειρό τους: Στο ποίηµα το όνειρο του ανώνυµου 
άντρα τοποθετείται µέσα σε ένα κλειστό και µισοσκότεινο δωµάτιο, ενώ 
στο κείµενο του Παπαδιαµάντη ο ήρωας έρχεται σε επαφή µε το 
πρόσωπο που ποθεί στο ανοιχτό ονειρικό φυσικό περιβάλλον. 
 
 


